Studio i oswietlenie I

Sposdb wykorzystania posiadanego parku oswietleniowego jest pochodng wielkosci
studia, celu zdjecia oraz stosowanego materiatu zdjeciowego. Jednym z najwazniejszych
zagadnien jest zakres przenoszenia kontrastu zdjeciowego. Pracujac na aparatach z
nosnikiem cyfrowym, musimy pamietac, ze zakres rejestrowanych rozpietosci tonalnych
jest znacznie wiekszy niz materiatdw srebrowych. Jednak ta cecha przy obecnym stanie
techniki zapisu cyfrowego jest praktycznie niewykorzystana. W przeciwienstwie do
czarno-biatych materiatow zdjeciowych mozliwo$¢ rejestracji obrazu rozcigga sie w
obszarze stabych naswietlen, przy ktorych jakos¢ zapisu w chwili obecnej jest bardzo
niska {szumy). Tak wiec jednych z podstawowych wymagan stawianych przed sprzetem
o$wietleniowym jest zapewnienie odpowiednio wysokiego poziomu oswietlenia,
gwarantujacego techniczng jakos$¢ zdjecia, oraz mozliwos¢ uzyskania wymaganego
kontrastu oswietlenia, gwarantujgcego jego estetyczng range.

W studiu pracujemy zespotem lamp odpowiednio rozmieszczonych w przestrzeni. Jesli
wykorzystujemy tylko jednag lampe z duzg powierzchnig $wiecaca, umieszczong blisko
kamery, to bez klopotédw spetniamy pierwszy warunek - uzyskanie wymaganego
Swiattoczutoscig nosnika poziomu oswietlenia. Takie umieszczenie zrddfa Swiatta daje
estetycznie mato ciekawy efekt zdjeciowy, zadawalajacy tylko mato wymagajacych
odbiorcéw. Oderwanie zrdédta $wiatla od osi kamera-przedmiot powoduje tonalne
zréznicowanie os$wietlanego obiektu. Od strony zrédta Swiatta mamy powierzchnie o
wiekszej luminancji niz po stronie przeciwnej. Kontrast oswietlenia moze okaza¢ sie zbyt
duzy i dla jego zmniejszenia po przeciwnej stronie zrédta swiatta umieszczamy drugie
zrodto Swiatta z poziomem oswietlenia nizszym niz Swiatto kluczowe. Zaletg S$wiatla
wypetniajacego jest tatwos$¢ uzyskania odpowiedniego kontrastu oswietleniowego. W
przypadku jego braku wykorzystujemy powierzchnie odbijajace (tak zwane blendy).
Wykorzystujac ekrany odbijajace regulacje wielkosci odbitego strumienia Swietlnego
uzyskujemy przez zmiane kata potozenia w stosunku do zrodta swiatta kluczowego, lub
zmiane odlegtosci miedzy zrodiem Swiatta a o$wietlang powierzchnia.



Korzystne efekty obrazowe przynosi wtasciwe potaczenie koncepcji plastycznej z techniczng
strong procesu zdjeciowego. Techniczna funkcja o$wietlenia jest to taki zespdt cech
technicznych, jaki nadajemy obrazowi przy pomocy oswietlenia w stosunku do wymagan
technicznych, ktérymi sa jasnos¢ ukfadu optycznego, sSwiattoczuto$¢ i barwoczutosc
zastosowanego materiatu zdjeciowego oraz zakres przenoszenia kontrastu. Estetyczna funkcja
o$wietlenia jest to taki zespdt cech artystycznych, jaki poprzez uzycie odpowiednich srodkow
technicznych nadajemy obrazowi oswietleniem. Jest to zwrdcenie uwagi na element znaczacy
w obrazie i wydobycie atmosfery i nastroju.

Oswietlenie mozna roéznicowa¢ przez stosowanie roznych metod oswietleniowych. Za
podstawowg metode uwazamy sredni klucz (middle-key) oparty o petne $wiattocieniowe lub
tonalne oswietlenie obiektu i jego prawidiowe naswietlenie. Tonalne o$wietlenie obiektu daje
dobre efekty zdjeciowe przy cyfrowym zapisie obrazu.

Wysoki klucz (high-key) polega na stosowaniu oswietlenia o znikomym kontrascie. Obraz
rozegrany jest w bardzo jasnej tonacji z niewielkimi partiami cienia, gama walorowa jest jasna
i zachowuje petng reprodukcje wszystkich szczegdtow obiektu. Prawidlowe efekty tej metody
sq rowniez zalezne od odpowiedniego doboru obiektu zdjeciowego, ktéry powinien mie¢ matg
rozpietos¢ tonalng, a wiekszos¢ jego elementdow powinna by¢ jasna. Klasycznym tego
przyktadem jest portret blondynki na biatym tle. Wysoki klucz oswietleniowy jest metodq
o$wietleniowo-eksponometryczng. Osiggniecie tego efektu jest mozliwe przy zwiekszeniu
naswietlenia o 1,5-2 liczby przystonowe w stosunku do wskazan swiattomierza, co praktycznie
jest nieosiggalne przy zapisie cyfrowym.

Niski klucz (low-key) charakteryzuje sie wysokim kontrastem oéwietlenia. Swiatto
zasadnicze pada z kierunkéw bocznych, lub tylno-bocznych. Otrzymany obraz ma ciemng
game walorowg z zachowaniem czytelnosci najwazniejszych tresciowo elementéw kadru. Efekt
ten osiggamy przez zmniejszenie naswietlenia o 1,5-2 liczby przystonowe w stosunku do
wskazan s$wiattomierza, co przy zapisie cyfrowym prowadzi do znacznego pogorszenia jakosci
otrzymanego obrazu ( szumy w ciemnych partiach obrazu.

Kontrast obiektu jest to stosunek minimalnej i maksymalnej luminacji jego fragmentow,
uzyskanych przy réwnomiernym jego oswietleniu. Kontrast wilasny obiektu jest zalezny od
wspotczynnikéw odbicia. Pojecie kontrastu obiektu nie jest jednoznaczne z kontrastem
zdjeciowym, na ten z kolei decydujacy wptyw ma kontrast o$wietlenia. Maksymalny kontrast
dowolnego przedmiotu os$wietlanego rownomiernie rozproszonym s$wiattem zalezy tylko od
wspotczynnikdéw odbicia Swiatta. W praktyce zawiera sie on w granicach 2-80%.

Kontrast oswietlenia jest rowny sumie iloéci Swiatta kluczowego Ey i ilosci Swiatta
wypetniajacego Ek podzielonej przez ilos¢ wypetniajacego Ek. Przy ustawieniu Swiatta
wypetniajacego blisko kamery zdjeciowej, fragment fotografowanego obiektu oswietlony
jest swiattem kluczowym i wypetniajacym, a jego pozostate partie oSwietlone $wiattem
wypetniajacym, to otrzymany kontrast oswietlenia wynosi:

Kotw = (Ex + Ew) : Ey
gdzie: Ko - kontrast oswietlenia,
- Ex - natezenie os$wietlenia swiatta kluczowego,
- Ew - natezenie o$wietlenia Swiatta wypetniajacego.

W przypadku bocznych ustawien $wiatta kluczowego i wypetniajacego, fragment
fotografowanego obiektu oswietlony jest $wiattem kluczowym, a jego pozostate partie
o$wietlone sSwiattem wypetniajagcym, kontrast oswietlenia jest wyzszy i okreslany jest
wzorem:

Kosw = Ex @ Ew



Pomiar kontrastu oswietlenia wykonujemy postugujac sie $wiattomierzem do pomiaru swiatta
padajacego z nasadka pfaska. Swiattomierz kierujemy na $wiatto kluczowe, a nastepnie na
wypetniajace. Swiattomierz powinien by¢ wyskalowany w jednostkach fotometrycznych Im/m?,
stoposwieca. Pomiar w jednostkach fotograficznych jest pomiarem przyblizonym.

Kontrast oswietleniowy 2z punktu widzenia artystycznego jest funkcjg nastroju i
zamierzonego efektu fotografowanej sceny. Catkowity kontrast obiektu jest rezultatem
zaleznosci pomiedzy wspdtczynnikami odbicia poszczegolnych elementdéw obiektu a kontrastem
os$wietlenia. Wspédtczynniki odbicia sq fizycznymi wiasciwosciami obiektéw i dlatego gtdwnie
oswietleniem mozna wptywacé na kontrast zdjeciowy, ktory powinien by¢ dobierany zaleznie od
kontrastu obiektu zdjeciowego. Przy zdjeciach barwnych dobra reprodukcja barw wymaga
os$wietlenia tonalnego i dlatego tez wysoki kontrast oswietleniowy jest rzadko stosowany.
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Osiggniecie zamierzonego rezultatu oswietleniowego wymaga przypisania kazdemu
zrodtu swiatta odpowiedniej funkcji, jaka majg spetni¢ na planie zdjeciowym. Rozpatrujac
charakter oswietlenia studyjnego mozna je podzieli¢ na:

- Swiattocieniowe,

- tonalne,

- sylwetowe.

Projektujac oswietlenie swiatfocieniowe dazymy do takiego rozmieszczenia opraw
oswietleniowych w przestrzeni studia, aby osiggnac¢ efekty zdjeciowe, przypominajace rezultaty
podobne do os$wietlenia naturalnego w dzien stoneczny. Bezposrednie promienie stonca
o$wietlajg obiekt zdjeciowy, a =zacienione miejsca obiektu rozjasnione sg sS$wiattem od
niebosktonu. Powstajg wéwczas Swiatta i cienie, podkreslajace przestrzenne formy obiektu.

Oswietlenie tonalne realizowane jest przez rownomierne wypetnienie planu zdjeciowego
miekkim, rozproszonym s$wiattem. Osiggniete efekty zdjeciowe sg podobne do naturalnego
o$wietlenia przy zachmurzonym niebie, kiedy rozproszone $wiatto jednakowo oswietla
wszystkie elementy fotografowanego przedmiotu. Zdjecia wykonane przy takim
rownomiernym, pfaskim oswietleniu wydobywajq kontrast wifasny obiektu, jednak
odwzorowanie form przestrzennych jest mniej wyrazne.

Oswietleniem sylwetowym nazywamy takie przypadki, kiedy postacie i przedmioty na
pierwszym planie znajdujg sie w cieniu, natomiast tto jest oSwietlone jasno. W praktyce takie
rozwigzanie spotykane jest bardzo rzadko, czesciej przy zdjeciach we wnetrzach.

Oswietlenie kierunkowe nazywamy takie oswietlenie, przy ktérym S$wiatto pada na
osSwietlang scene z uprzywilejowanego kierunku. Wigzka oswietlenia kierunkowego jest
formowana przez oprawy oswietleniowe, ktérych kat rozwarcia wigzki $wietlnej jest mniejszy
od 30°. Warunek ten spetniajg projektory oswietleniowe, odbtysniki z plastrami miodu lub
tubusy. Cechg charakterystyczng os$wietlenia kierunkowego jest duza ostrosc i kontrastowosg,
wymaga duzej precyzji ustawienia i doktadnych pomiaréw eksponometrycznych. Stosowane
bez oswietlenia rozjasniajacego wzmacnia dramaturgie obrazu. Jest podstawaq
Swiattocieniowego stylu o$wietleniowego.

Oswietlenie rozproszone - oswietlenie, przy ktérym swiatto padajace na przedmiot lub
powierzchnie nie ma zadnego uprzywilejowanego kierunku. Takie os$wietlenie otrzymujemy z
wielkopowierzchniowych Zzrédet Swiatla, ktorymi s ptaszczyzny rozpraszajace, parasolki
transparentne lub pfaszczyzny odbijajace $wiatto kierunkowe. Oswietlenie rozproszone
dominuje w tonalnym stylu oswietleniowym, stosowane czesto bez oswietlenia kierunkowego
banalizuje obrazy i zmniejsza ich site wyrazu.

Kazde z wymienionych oswietlen skifada sie z oddzielnych elementow, ktére nazywane sg
Swiattami. Zaleznie od funkcji, jakg spetniajg w obrazie nadaje sie im odpowiednie nazwy:



Swiatlo gtéwne, inaczej zwane tez zasadniczym, lub w technice operatorskiej
kluczowym |ub rysujacym. Swiatio kluczowe stanowi najwazniejsze o$wietlenie planu
zdjeciowego, rysuje obraz fotografowanych przedmiotow i jest kluczem w stosunku do innych
Swiatet. Swiatlo kluczowe stanowi najwazniejsze oswietlenie planu zdjeciowego. Jego wartos¢
stanowi punkt odniesienia dla innych swiatet sceny. Jego funkcjg techniczng jest zapewnienie
wymaganego poziomu oswietlenia, zaleznego od s$wiattoczutosci stosowanego materiatu
zdjeciowego. Funkcja artystyczna $wiatta kluczowego polega na takim uporzadkowanie obrazu,
aby uwaga widza koncentrowata sie w miejscach najwazniejszych kompozycyjnie, tresciowo i
emocjonalnie. Odpowiednio wykorzystane wzmacnia iluzje przestrzennosci, kiedy postac
fotografowanej osoby oswietlona jest mocniej niz tlo. Jest elementem decydujacym o
charakterze plastycznym obrazu.

Oznaczenia $wiatet: 1. Swiatto kluczowe - lampa Fomei Digital 600 Plus z odbtys$nikiem 43 cm,
2. Swiatto wypetniajace - lampa Fomei Digital 600 Plus z paskowaq ptaszczyzng rozpraszajacq
40x150 cm.

Swiatlo wypeftniajace, zwane tez rozjasniajacym, ma za zadanie zmniejszenie
gtebokosci cieni powstajacych po stronie nieos$wietlonej fotografowanego obiektu
przestrzennego. Jako zrddta sSwiatla wypetniajacego stosuje sie oprawy o wiekszym kacie
rozwarcia wigzki $wietlnej - od 40°do 90°. W niektdorych przypadkach, chcac uzyskac efekt
subiektywnie wiekszej ostrosci obrazu, jako zrddto Swiatta wypetniajacego stosujemy zrodta
Swiatta kierunkowego. Kierunek oswietlenia $wiatta wypetniajagcego zalezy od powierzchni, na



ktérej tworzy sie zbedny cien. Kat miedzy kierunkiem oswietlenia Swiattem kluczowym i
wypetniajacym wynosi najczesciej 60-120°. Czesto sSwiatto wypetniajace umieszcza sie w
poblizu kamery. Jego role w zdjeciach plenerowych mozna poréwnac¢ z dziataniem Swiatta
odbitego od niebosktonu. Pomaga to w realizacji zatozen plastycznych. Jako$¢ obrazu czarno-
biatego i barwnego ulega poprawie, jesli kazdy element fotografowanej sceny otrzymuje
dostateczng ilo$¢ $wiatta rozproszonego.

Pozycje Swiatet:

1. Swiatto kluczowe,

2. Swiatto wypetniajace,
3. Swiatto gérne,

4 i 5. Swiatta konturowe
6. Swiatlo ttowe.

Swiatto konturowe (kontrowe) - w niskim kluczu o$wietleniowym moze by¢ traktowane
jako $wiatto kluczowe. Zrédiem $wiatta konturowego moga by¢ oprawy kierunkowe
(projektory z soczewka Fresnela), ktore najczesciej sg ustawiane naprzeciw kamery lub
odsuniete w prawo lub w lewo o kat 150° od osi optycznej kamery. W ptaszczyznie pionowej
Swiatto konturowe pada pod katem 45° wzgledem poziomu. Przy os$wietleniu tonalnym jako
zrédfa swiatta kierunkowego wykorzystuje sie lampy kompaktowe lub gtowice btyskowe z
paskowymi ptaszczyznami rozpraszajacymi. Jego celem jest wydobycie konturu obiektu,
ktory czesto fotografowany jest na tle o zblizonej tonalnosci, w wyniku czego obiekt wtapia
sie w tto i jest stabo czytelny. Podkreslenie konturu $wietlistg linia wzbogaca tonalnos¢
kadru. Jego funkcjg artystyczng jest tworzenie kompozycji przestrzennej, poniewaz jest to
niezbedne przy ksztattowaniu perspektywy swietlnej.



Swiatto goérne - jego funkcjg jest w miare rdwnomierne oswietlenie catej przestrzeni
planu zdjeciowego z natezeniem =zaleznym od Swiattoczuto$ci stosowanego materiatu
zdjeciowego. Kierunek os$wietlenia - pionowy (z goéry na dét), wymaga opraw o najwiekszym
kacie rozwarcia wigzki $wietlnej. Przy zdjeciach grup oséb rozjasnia te miejsca sceny, do
ktérych nie dociera oswietlenie od innych opraw oswietleniowych.. W fotografii portretowej
Swiatlo gorne przyjmuje niekiedy funkcje Swiatta efektowego i wowczas stosuje sie oprawy o
matych katach rozwarcia wigzki swietlnej.

Swiatlo efektowe jest zespotem $wiatet, ktérych funkcja jest nasladowanie i podkreélanie
efektéw wystepujacych w rzeczywistosci.

Swiatto tlowe - jest to najczesciej zespot oswietleniowy, ktérego artystyczna funkcja
jest plastyczne uksztattowanie tta. Zapewnia jego odpowiednig luminancje, a celem tego
Swiatfa jest stworzenie malarskiego tta dla fotografowanych postaci. Zalezy od struktury i
barwy tta oraz od wybranego klucza o$wietleniowego i jest podporzadkowane catkowitej
koncepcji oswietleniowej. W wielu przypadkach wymagana jest duza rownomiernosé
os$wietlenia catego tta. W zaleznosci od potrzeb tto oswietlamy tak, aby jasne partie obiektu
rysowaty sie na ciemnych partiach tta i odwrotnie. Zrédtami $wiatta bywaja oprawy $wiatta
kierunkowego, jak i rozproszonego. W zdjeciach barwnych mogg dodatkowo wystepowac
efekty barwne przy zastosowaniu filtrow barwnych lub barwne efekty uzyskiwane z
projektorow lub konturowe osiggane przy pomocy masek gobo.

Swiatlo resztkowe - jego zrédtem sa wszystkie jasne powierzchnie, znajdujace sie w
poblizu oswietlanej sceny. W sSwiattocieniowym stylu oswietleniowym jest zjawiskiem
niekorzystnym, zwtaszcza kiedy powierzchnie odbijajagce $wiatto nie sa neutralne. Przy
os$wietleniu tonalnym s$wiatto resztkowe podnosi poziom oswietlenia ogélnego i moze rozjasnic
cienie w tym miejscach, do ktorych dociera zbyt mata ilo$¢ sSwiatta wypetniajacego.
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